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¢Qué pone al descubierto la creatividad?

Maria Natalia Zavadivker

Este articulo estuvo originalmente inspirado en el intento de efectuar el examen
critico de una sugestiva tesis sugerida por el filésofo argentino Samuel Schkolnik', a
fin de procurar extraer sus consecuencias e implicancias del modo mas exhaustivo
posible. Dicha tesis apunta a afirmar que la distancia entre el acto de descubrimiento y
el acto de creacién o invencién no es tan abismal como suele suponerse, pese a que
en el uso cotidiano ambos términos se muestran como claramente dicotomicos.
Schkolnik propuso dos vias tendientes al acortamiento de la distancia entre ambas
nociones:

= Los grandes descubrimientos cientificos suelen ser el producto de la
plasmaciéon del esfuerzo creativo de la razén, con un fuerte componente de
imaginacién, sobre el sustrato de la realidad, a fin de develar su “estructura
intrinseca”. El acto de concebir en la imaginacion un orden de cosas que luego
sera puesto a prueba en el medio a fin de corroborar si efectivamente “refleja”
el orden subyacente a la porcion del mundo investigada, jugaria un papel
mucho mas relevante y decisivo que el del mero acopio de datos valiéndonos
de los 6rganos de los sentidos o de algun sustituto amplificador de los mismos

(telescopio, microscopio, etc.).

= La otra via apunta en direccion inversa: toda creacién humana entrafiaria una
especie de descubrimiento o hallazgo, en el sentido de que en el producto
resultante del acto creador podrian llegar a “descubrirse” a posteriori muchas
notas no previstas por el disefiador de tal creacion, y que revelarian por si
mismas algun aspecto de la realidad, entendida ésta en sentido amplio.

La aceptacion de ambas tesis, que parecen ser dos caras de la misma moneda,
dependeria de la adhesién a una fuerte apuesta metafisica, segun la cual habria una
especie de isomorfismo entre la estructuracion de nuestra mente y la estructuracion
del mundo, de modo tal que nuestras herramientas gnoseologicas estarian disefiadas
con arreglo a las mismas reglas que configuran lo real. Estos atributos (entre los que
se destacan la légica y la matematica en tanto herramientas formales aplicables a la
configuracion del plano factico) nos permitirian considerar que muchas de nuestras
construcciones teédricas “descubren” de modo efectivo aquellas leyes (concebidas
como algoritmos) que se encuentran en la base del funcionamiento del universo.

No es mi pretension en este trabajo discutir tal apuesta metafisica, pues en
ultima instancia, ninguna opcion de este tipo puede ser confirmada ni refutada. Baste
con senalar que dicha hipétesis es la que implicitamente guia a la mayor parte de los
investigadores, pues la propia aventura cientifica, entendida como busqueda de la
verdad objetiva, es decir, como intento de adecuar nuestras teorias y pensamientos a
lo que los objetos efectivamente son, careceria de sentido si no abrazaramos en
principio semejante optimismo gnoseolégico. Lo que me propongo en cambio es

' Dicha tesis fue proferida oralmente por el Dr. Schkolnik durante un curso de posgrado,
aparentemente no esta desarrollada en ningun trabajo publicado, de alli que no pueda aportar
ninguna referencia bibliogréafica.
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detectar las multiples implicancias de la segunda tesis enunciada, a saber, que toda
creacion implica un “descubrimiento”, para lo cual considero necesario, en primer
lugar, discriminar entre los diferentes tipos de actos humanos a los que dariamos el
nombre de “creativos”, a los fines de discernir si la caracteristica enunciada es
aplicable a cualquiera de ellos, y en qué sentido o conforme a qué criterio lo es.
Cuando hablamos de “descubrimiento” estamos dando a entender que el objeto
“descubierto” posee existencia per se, y no porque nosotros se la hayamos otorgado, y
que dicha existencia es de algun modo previa e independiente del acto de haber sido
descubierto, de modo tal que descubrir no seria mas que “poner de manifiesto” algo
que ya estaba ontolégicamente presente en la realidad (aunque dicha presencia no
sea necesariamente fisica, es decir, perceptible por los sentidos o localizable espacio-
temporalmente). Una vez asumidas dichas notas como caracteristicas de todo proceso
de descubrimiento, la pregunta que cabe formularse seria la siguiente: ;Qué aspectos
ontolégicamente presentes en la realidad quedarian “develados” como consecuencia
de un acto de creacion? ;Seria esta tesis aplicable en principio a cualquier tipo de
acto creativo?

Consideremos entonces el repertorio de actos humanos de los que podemos
afirmar que esta implicada la creacion:

- Creacion artistica (pictérica, literaria, musical, escénica, coreogréfica,
cinematografica, etc.)
- Creacion cientifica: dentro de la misma podemos incluir:

o generacion de hipdtesis o de posibles explicaciones que pretenden dar
cuenta de los hechos (incluimos en este rubro a las leyes y teorias)

o Creacién de métodos o principios de procedimientos, entre los que
podemos incluir la invencion de técnicas, modelos de representacion,
lenguajes formales, etc.

o Creacion de tecnologia®

- Creacion de cédigos y lenguajes. Incluimos en este rubro tanto a los
lenguajes naturales en cualquier soporte (verbal, gestual, de sefas, etc.) como a los
lenguajes artificiales o formalizados, tales como los de la légica y las matematicas.

En realidad podemos efectuar clasificaciones con arreglo a distintos criterios o
puntos de vista. Podemos distinguir, por ejemplo, aquellas creaciones que van
acompanadas de la modificacion de una materia preexistente, es decir, que se
efectian sobre un soporte material cuya “performance” se modifica como
consecuencia de la manipulacion que sufre por parte del creador; de aquellas
creaciones puramente abstractas, como las producciones intelectuales o literarias,
que, si bien suelen ser soportadas materialmente por un codigo linglistico, entrafian
un universo de significado que no es en absoluto asimilable al soporte material en el
cual dicho sentido esta plasmado. Sin embargo, aun cabria decir lo mismo de
cualquier acto de creacion, puesto que se podria sostener que el significado de una

% Cabe sefalar que ninguno de estos actos creativos es subsidiario exclusivamente de la
empresa cientifica ni surgié como correlato de la misma. Por el contrario, tanto la generacion
de hipotesis, conjeturas y explicaciones acerca del funcionamiento de la realidad, como la
invencion de métodos y la creacidon de técnicas necesariamente deben haber acompafiado al
hombre desde sus mismos origenes, pues forman parte del repertorio de actos necesarios para
desenvolverse exitosamente en el medio y generar respuestas con valor adaptativo (las cuales
no necesitan ser reinventadas una y otra vez por los miembros de la especie, ya que
posteriormente se aprenden como parte del acopio cultural presente en una civilizacién
determinada). También son actos extensibles, con sus matices, a cualquier tipo de
conocimiento y no sdlo al cientifico.
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obra pictérica, por ejemplo, no se agota en su referente o sustrato material, sino que
dicha obra despierta en quienes la aprecian significados que, como tales, poseen una
dimensiéon abstracta e inmaterial. De alli que posiblemente la distincion entre
creaciones asociadas a la manipulacion de entidades fisicas —las cuales a su vez
pueden efectuarse con fines técnicos (desde la produccion de utensillos hasta los
aparatos tecnolégicos mas sofisticados) o artisticos (obras pictoricas, partituras,
representaciones teatrales o filmicas, etc.)- y creaciones asociadas a la manipulacion
de entidades puramente intelectuales (como las asociaciones entre conceptos
linglisticos para producir teorias con valor cognitivo, u obras literarias con valor
estético, o la manipulacion de relaciones numéricas o légicas a fin de producir nuevos
algoritmos) no sea del todo valida, si nos situamos en una perspectiva desde la cual
toda creacién, en tanto producto del quehacer humano, esta asociada a un universo
de significados que trasciende la materia que la soporta, con lo cual no puede
agotarse en ella.

De la lista esbozada podriamos desprender también una distincion entre
aquellas creaciones puramente tedricas (pertenezcan a la esfera del conocimiento o
del arte), y las creaciones entendidas como estrategias practicas para desenvolverse
con eficiencia en un determinado terreno: una cosa es la creacion de una teoria
cientifica y otra es el disefio de estrategias metodologicas que favorezcan o posibiliten:
el “hallazgo” de las hipoétesis (por ejemplo, mediante el uso de reglas heuristicas) su
formulacion (mediante la creacion de modelos de representacion, la invencion de
términos tedricos y lenguajes formalizados, etc.), su contrastaciéon empirica (mediante
el diseno experimental, la apelacién a diversas técnicas de recogida y analisis de
datos, etc.), o su aplicacién (mediante la busqueda de ambitos de la realidad
susceptibles de ser explicados desde la teoria). De idéntico modo, una cosa es la
creacion de una coreografia, y otra cosa es la creacién de diversas técnicas de
preparacion fisica tendientes a lograr eficacia, ductilidad y sentido estético en los
bailarines. En términos generales, las estrategias procedimentales suelen ser
aprendidas, a menudo rutinariamente, como parte del bagaje de conocimientos
circulante en el medio socio-cultural general -cuando se trata de destrezas
concernientes a la vida practica-, o bien como parte del bagaje de conocimientos
especificos propios de las diversas comunidades cientificas, artisticas, etc., y a
menudo las diferencias cualitativas en el dominio de diversas practicas descansan
exclusivamente en la habilidad o destreza en el uso de aquellas capacidades
aprendidas. Dentro del concepto kuhneano de “ciencia normal”, por ejemplo, un
cientifico sera considerado tanto mas “experto” cuanto mejor domine las técnicas y
herramientas propias de su disciplina, lo que en la practica puede significar, por
ejemplo, cuanto mas habilidad tenga para calibrar correctamente los instrumentos de
medicion, para medir con un margen minimo de error, para realizar mezclas usando
las cantidades exactas, etc. Sin embargo, pareciera existir una especie de camino
natural transitado por todo individuo con aspiraciones creativas (independientemente
del ambito del quehacer humano en el que se desenvuelva) segun el cual, en un
momento dado, la reflexion acerca de los métodos o posibles vias de realizacion de
sus propositos pasa a un primer plano, pues de lo contrario deberiamos suponer que
nuestras creaciones son en cierto modo “ciegas”, o producto de un extrafio acto de
inspiracién. Por el contrario, la presuncion segun la cual debe existir algun conjunto de
claves algoritmicas aplicables a la invencion o resolucion de problemas en cualquier
terreno, unida a nuestro afan de encontrar dicho algoritmo a fin de poder aplicarlo de
algun modo, parece jugar un rol fundamental. Desde luego, dicho supuesto adquirira
un peso mayor o menor segun cual sea la actividad de que se trate: en el ambito del
descubrimiento matematico la suposicion segun la cual todo nuevo hallazgo se
produce como consecuencia de la aplicacion de un razonamiento algoritmico
subyacente resulta practicamente indubitable. En el extremo opuesto, es decir, el de la
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creacion artistica, dicho supuesto es mucho menos evidente y mas dificiimente
defendible, pero el hecho de que en toda labor artistica se utilicen ciertas técnicas ya
nos da la pauta de que la creacion de una obra de arte no sigue un camino puramente
ciego o0 azaroso. Algo similar parece suceder en el ambito de la creacion cientifica. Si
bien las famosas reglas del método cientifico, cuyo caracter prescriptivo —que a su vez
no parece emanar de una correcta descripcion de lo que de hecho sucede en el
terreno de la actividad cientifica- constituye a menudo un obstaculo burocratico mas
que una facilidad, es de suponer que la generacion de hipétesis y teorias se vale de
ciertas estrategias inferenciales cuyo origen debe ser comudn al de cualquier
aproximacion cognitiva humana a la realidad, tales como el recurso a la analogia (a fin
de capturar las semejanzas entre una situacion nueva y el bagaje de conocimientos
previos), o a la capacidad discriminativa (a fin de captar la singularidad de un
fendmeno en funcién de sus notas diferenciales).

En sintesis, si sostenemos que la innovacion creadora aplicada al terreno de
las estrategias procedimentales (vinculadas a un “saber como hacer”) esta asociada
al hallazgo de cierta clase de “algoritmos™, de esto podemos desprender al menos dos
consecuencias: en primer lugar, estamos rechazando la nocion un tanto romantica de
creacion entendida como un “acto subito de inspiracion”, como si se tratase de un
“soplo divino”, privativo a su vez de individuos poseedores de algun don innato. Esto
no implica el rechazo de operaciones tales como la intuicidon, concebida como una
especie de captacion inmediata del meollo de un asunto, pero cabe la posibilidad de
que dicha intuicion opere como una especie de emergente o resultado visible de una
serie de inferencias seguidas de manera inconsciente por la mente. Por otra parte, si
bien la importancia de la intuicién es crucial, ésta soélo estaria asociada a la instancia
preliminar del proceso creativo, a la cual le seguird un segundo momento de reflexion
introspectiva en que se iran esclareciendo progresivamente aquellos mecanismos
mentales que operarian a la manera de fundamento o justificacion de las
correspondientes captaciones intuitivas. Como segunda conclusién, nos veriamos
instados a admitir que el acto de “poner al descubierto” ciertos principios de
procedimiento idéneos para la consecucién de nuestros fines (lo que venimos
llamando el “hallazgo de claves algoritmicas”) parece poseer un status cognitivo que
probablemente supere en importancia al producto mismo de la creacion. En otras
palabras, aquel que en el transcurso de su propia praxis creativa logré desentranar de
modo mas o menos conciente ciertas “reglas de juego™ tendientes a una consecucion

® Utilizo el término algoritmo en un sentido mas bien metaférico. No lo estoy tomando en su
sentido literal (como una secuencia finita de pasos que garantiza la finalizacién de una
operacion en un lapso predictible de tiempo), pues es claro que en muchos terrenos, tales
como el artistico, o simplemente en el ambito de nuestras acciones concernientes a la vida
practica, los desafios o problemas que se nos presentan poseen mas de una solucién posible.
De hecho, cualquier metodologia o secuencia de operaciones puede ser seleccionada entre
muchas otras posibles. Por otro lado, si el término “algoritmo” es entendido en este contexto
como una secuencia de normas o instrucciones a seguir para la resolucion de un problema
practico, cabe acotar que las normas carecen de valor veritativo, con lo cual careceria de
sentido calificarlas de verdaderas o falsas, s6lo serian mas o menos idoneas para el
cumplimiento del fin que se proponen. El término es aqui utilizado en el sentido mas laxo de
“clave o estrategia metodoldgica” subyacente a algun tipo de proceso creativo.

* Dichas reglas de juego pueden ser explicitamente puestas al descubierto como consecuencia
de una reflexion tedrica sobre las mismas, o bien pueden formar parte, como suele suceder con
mayor frecuencia, de un bagaje implicito de conductas incorporadas de modo inconsciente en
la performance de un sujeto, de modo tal que se encuentran mas o menos automatizadas y
tanto el mismo sujeto como un observador externo podrian argumentar que su destreza y
habilidad en el manejo de tal o cual arte se debe a que cuenta con una “amplia experiencia”, o
que “tiene mucha practica” .
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cada vez mas eficiente de los procesos llevados a cabo para la satisfaccion de sus
fines, es de suponer que en adelante adquiera una destreza cada vez mayor en el
manejo del arte en cuestién (entendiendo por arte no sélo las creaciones estéticas,
sino cualquier producto resultante de la actividad creadora).

Por otra parte, advierto la incomodidad y falta de conformidad que me
producen las afirmaciones vertidas anteriormente, ya que, si bien estoy convencida de
que el acto de creacién no puede seguir derroteros ciegos y azarosos, el arribo a la
conclusion opuesta, es decir, a la idea de que dicha creacion estaria en ultima
instancia algoritmicamente regulada, nos conduciria de modo natural a la suposicion
segun la cual lo que subyace en el fondo de cualquier acto creativo es la aplicacion
mecanica de un conjunto de recetas, con lo cual aquello que “se nos aparece” como
creatividad no seria en realidad mas que una especie de “tanteo a ciegas” como
producto de nuestras limitaciones humanas en el conocimiento de los procesos
algoritmicos que estarian rigiendo nuestros actos, procesos que una vez descubiertos
y puestos de manifiesto bajo la forma de secuencias mecanicas de pasos,
transformarian automaticamente a la busqueda creativa en una aplicacion rutinaria de
recetas, y la aventura de la creacion perderia toda su “magia”. Baste el siguiente
ejemplo para ilustrar la cuestion: nos solemos llenar de asombro y admiracién ante un
acto de ilusionismo, pero si se nos explica como fue realizado el truco,
automaticamente nuestra percepcion de la situacién cambia y la ilusién desaparece en
un grado tal que jamas podremos volver a ver el mismo acto de magia con los mismos
0jos, y la experiencia subjetiva que acompana al descubrimiento de la “trampa” que
logré engafar nuestros sentidos suele ser de cierta desilusion. Lo que me interesa
recalcar en este punto es esa sensacion subjetiva de que el juego perdié su gracia, en
un grado tal que, una vez que el secreto queda develado, el juego termina. Recuerdo,
por ejemplo, el conjunto de esfuerzos intelectuales que debia realizar cuando me
enfrentaba con juegos de ingenio tales como el Zencu o el cubo magico. Si en algun
momento llegaba a descubrir o me era develada por terceros la receta para la
resoluciéon del juego, literalmente el juego concluia, pues los innumerables y
generalmente infructuosos esfuerzos por resolver el asunto pasaban a ser
reemplazados por la aplicacion mecanica de los pasos tendientes a la solucion. Quien
incursiond alguna vez en el aprendizaje de un determinado arte seguramente habra
experimentado un sentimiento similar: parece haber un abismo de distancia entre la
sublime experiencia de escuchar un concierto sinfénico y el conjunto de tediosas
rutinas necesarias para dominar la técnica de ejecutar un instrumento, o entre la
contemplacion de los graciles y “alados” movimientos de una bailarina en escena y el
descubrimiento de que las condiciones de posibilidad de su arte consisten en la suma
de una serie rutinaria de ejercicios que debe realizar hasta el cansancio’. A menudo,

> A menudo los errores o “accidentes” ocurridos en escena (la caida de un bailarin en una
pirueta, el tono desafinado de una cuerda en medio de un concierto, un truco de magia fallido)
son justamente los que ponen al descubierto las “condiciones de posibilidad” de la obra
artistica, provocando un quiebre en nuestra sensacion de estar habitando un mundo ilusorio,
ruptura que nos lleva a dirigir nuestra atencion a los “entretelones”, es decir, a las condiciones
reales de produccién de la dicha obra. De este modo pasamos de la contemplacion absorta de
la representacion, concibiéndola como un producto acabado, es decir, como algo que
simplemente “esta alli” de un modo casi natural (a la manera de los hechos del mundo 3
popperiano) al recuerdo o constatacion de que dicha representacion es el resultado emergente
de una serie de condiciones de produccion, que de pronto se nos tornan manifiestas. Si la obra
se hubiese ejecutado a la perfeccidn, seguramente dichas condiciones no se hubieran puesto
al descubierto y el publico habria experimentado la sensacion de hallarse casi ante un “hecho
natural’. De manera analoga, la extensa lista de errores cometidos por los cientificos a lo largo
de la historia, entendiendo por tales interpretaciones completamente inadecuadas de los
sucesos del mundo, con el agravante de la invencién de entidades teédricas carentes de
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quien es “experto” en el dominio de un arte, paraddjicamente se vuelve incapaz de
dejarse arrastrar por los sentimientos y sensaciones estéticas que provoca la
contemplacién ingenua de una obra artistica, al estar permanentemente atento a la
correcta consecucién de cada uno de los detalles técnicos. En otras palabras, cuando
quedan al descubiertos y explicitadas las claves que operan como condicién de
posibilidad de la realizacion de cualquier produccion humana, el proceso de
produccion deja de constituir una instancia heuristica y creativa, para transformarse en
una instancia de aplicacién mecanica de una serie de rutinas. La pregunta obligada
seria entonces ¢ es la creacion artistica reductible en ultima instancia a la suma de un
conjunto de recetas mecanicas cuya correcta aplicacion garantizaria la calidad del
producto, o habria una especie de plus no algoritmico? Esta pregunta nos puede
conducir a otra de caracter mucho mas general, extensible al conjunto total de los
procesos mentales que empleamos para manejarnos en cualquier area del
conocimiento y de la accion practica: ¢todo producto de nuestra actividad mental
seria en principio algoritmicamente compresible? De lo que parece no caber duda es
de que, al menos dentro del entorno cultural claramente logocéntrico que caracteriza a
occidente, existiria una fuerte inclinacion humana tendiente a apresar todo evento de
la realidad, incluyendo las propias operaciones cognitivas, en las redes de lo que
parece constituir nuestra herramienta mental por excelencia: la reduccién algoritmica,
sobretodo aquella que se vale del auxilio de las poderosas armas de la légica y la
matematica.

Podriamos advertir ademas, como ya quedd sugerido de algun modo, que
existirian diversos tipos de compresiones algoritmicas: no es lo mismo la aplicacion
puramente mecanica de la regla de tres para la resolucibn de un problema
matematico, que la aplicacion, por ejemplo, de las reglas del método cartesiano para el
abordaje de un asunto filosofico. Es claro que en el segundo caso se esta aludiendo
simplemente a un conjunto de principios de procedimiento, en el que por otra parte
estan involucradas opciones valdricas (aun cuando se trate de valores puramente
epistémicos), que eventualmente podrian colaborar de manera util en la tarea del
cientifico o filésofo, pero que de ninguna manera garantizarian la “soluciéon” de un
problema, el cual, por otra parte, por su propia naturaleza no admite una uUnica y
definitiva solucion.

También podriamos efectuar una distincidon entre los algoritmos propiamente
dichos y una especie de habilidad meta-algoritmica, consistente en utilizar de modo
estratégico el algoritmo correcto o idoneo en la situacion adecuada, habilidad que
puede extenderse tanto a los asuntos que pueden resolverse de modo mecanico y
unidireccional, como a las elaboraciones mas complejas en las que soélo podemos
optar entre las distintas metodologias o perspectivas de analisis disponibles. Por
ejemplo, si nuestro objeto de estudio pertenece al dominio de la sociologia, podemos
recurrir, dependiendo del caso, a un abordaje macro o microsociologico, a
herramientas como la estadistica o el estudio de casos, a entrevistas abiertas o
cerradas, a enfoques funcionalistas o materialistas para la interpretacion de los
resultados, etc. La eleccion entre las diversas opciones dependera —si omitimos a los
fines practicos el tan mentado asunto de la carga ideoldgica del investigador- de la
capacidad de discernimiento estratégico de los principios de procedimiento que
resulten mas convenientes para esa situacion particular, capacidad que podemos
extender una vez mas al conjunto de nuestras acciones practicas orientadas en un
sentido adaptativo. Aqui se nos impone una nueva pregunta: ¢ seria ésta habilidad a

correlato en el plano factico, pondria al descubierto el caracter humano y procesual de la
empresa cientifica, nota que suele ser facilmente olvidada por el lego, quien llega a percibir los
resultados cientificos como datos arrojados de una vez y para siempre al acopio de informacién
cultural.
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su vez algoritmicamente compresible? Si tal es el caso, entonces ¢ deberiamos con el
tiempo poder encontrar un nuevo algoritmo que dé cuenta de los pasos a seguir para
comprimir algoritmicamente la habilidad anterior? ;dicho nuevo algoritmo seria a su
vez en principio algoritmicamente compresible, y asi ad infinitum? Esto nos conduce al
retorno de la pregunta anterior: /seria todo proceso cognitivo humano
algoritmicamente compresible?

Aun podemos mencionar otro asunto en estrecha vinculacion con los
anteriores, y es el del doble caracter tedrico y procedimental de los algoritmos, o dicho
de otro modo, el de su naturaleza a la vez descriptiva y prescriptiva. Ya Mario Bunge6
habia advertido dicho fendmeno cuando sefala que el término ‘ley’ puede ser
interpretado:

a) como un enunciado de caracter tedrico, cuyo fin es describir o informar
acerca de una regularidad presente en la naturaleza o la sociedad; y

b) como una norma de accién o un instrumento de prediccién que indica como
debe comportarse dicha porcidn de la realidad en la medida en que obedece
alaley

Si bien en ambos casos Bunge se esta refiriendo a “enunciados de leyes” y
no a las leyes naturales mismas, podriamos pensar desde cierto punto de vista que la
definicion de tipo procedimental se ajusta mejor a nuestra inteleccién mas inmediata
de las leyes, ya que lo que percibimos de modo directo son los hechos “en accion”, y a
partir de dicha percepcion abstraemos y enunciamos descriptivamente aquellas
caracteristicas universales que percibimos en el comportamiento de los fendmenos.
Andlogamente, los algoritmos serian tanto aquellos principios de procedimiento que de
hecho empleamos en diferentes instancias de nuestra praxis, como la abstraccion de
dicha secuencia de pasos para su posterior enunciacion, ya sea en lenguaje natural o
mediante formalizaciones loégicas o matematicas. Una vez enunciado, el algoritmo se
transforma en la descripcion de una formula procedimental. Esta situacion reviste a mi
modo de ver una importancia fundamental, ya que los algoritmos, a los que,
concebidos en un sentido amplio como el que aqui estamos utilizando podriamos dar
el nombre provisorio de normas técnicas, parecieran estar a medio camino entre lo
descriptivo y lo normativo, entre una regla que funciona “de hecho” en la realidad, y
una prescripcién acerca de los pasos que “deben seguirse” para la consecucién de un
fin. Examinemos mas de cerca el asunto:

Desde luego que no es en absoluto trivial la distincién entre los algoritmos que
describen o explican regularidades acaecidas en el mundo fisico (leyes naturales) y los
algoritmos que prescriben secuencias de procedimientos que deben ser llevadas a
cabo para la solucion de un problema o el cumplimiento de un fin. La flexibilidad de
nuestro lenguaje nos permite atribuir un sentido prescriptivo a las leyes naturales, en
tanto indican que ciertos sucesos “deben ocurrir’ tal como la ley lo prescribe. Mas se
trata de un ‘deber ser’ entendido como necesidad factica, con lo cual en este caso la
prescripcion reviste las aristas de una prediccién infalible: afirmar que un hecho debe
comportarse de acuerdo a la ley seria equivalente a pronosticar que cualquier suceso
futuro del mismo tipo efectivamente se comportara de acuerdo a la ley. En el extremo
opuesto se encontrarian las leyes normativas, tales como las normas morales, las
cuales prescriben desde ciertos patrones axiolégicos aquello que “debe hacerse”, es
decir, los fines que debemos perseguir, con total independencia de lo que de hecho
sucede en la realidad. Tal como lo demuestran las posiciones no-cognitivistas a través
de la falacia naturalista, el conocimiento de lo que sucede en la realidad nada nos dice
acerca de los fines deseables, motivo por el cual no podemos derivar normas morales
a partir de dicho conocimiento. Las normas técnicas, a las que aqui asimilaremos a
operaciones algoritmicas, parecen poseer en cambio una naturaleza tal que se

® L a ciencia, su método y su filosofia, Siglo XX, Bs. As., 1985
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encuentran a mitad de camino entre un estado de cosas que se descubre, a menudo
como consecuencia del conocimiento tedérico del mundo, y una secuencia de
procedimientos de caracter prescriptivo que se crea o construye. Asi concebidas,
podriamos afirmar las normas técnicas son subsidiarias tanto de:
= Un conocimiento previo del mundo, del cual adquieren su fundamento o
justificacion en tanto instrumentos idéneos para la consecucion de cierto fin
= Una finalidad o estado de cosas deseado, orientado por el amplio espectro de
opciones y preferencias humanas, del cual adquieren su razén de ser, pues
s6lo subsisten en tanto medios para la realizacion de fines que les son
extrinsecos

Toda esta enorme y aparente disgresion nos permitira retornar al problema
inicial que dio origen a este articulo. Hemos partido de un interrogante suscitado a
partir de la afirmacién de Samuel Schkolnik segun la cual “Todo acto de creacion
entrafiaria al mismo tiempo un acto de descubrimiento”. Dicho interrogante estaba
orientado a dilucidar qué grado de aceptacién podia tener tal afirmacion, para lo cual
recurrimos a una clasificacion no exhaustiva de diferentes tipos de actos creativos, a
los fines de examinar qué aspectos de la realidad podian “ponerse de manifiesto” o
“‘quedar al descubierto” en cada uno de dichos actos. Luego de esta enumeracion,
nos detuvimos puntualmente en aquellos actos consistentes en la creacion de rutinas
o principios de procedimiento aplicables a la consecucién de fines concernientes a
distintas areas del quehacer humano (estéticos, cognitivos, pragmaticos, etc.), y
arriesgamos la hipotesis segun la cual la creatividad en este terreno estaria asociada
al hallazgo de ciertos sustratos algoritmicos de diversos grados de rigidez (desde
secuencias de pasos puramente mecanicas que garantizarian una finalizacién
predictible, hasta meras orientaciones generales para la accion) aplicables a diversas
situaciones, tales como la ejecucion de obras artisticas, la solucion de problemas, la
generacion de hipotesis, etc. Finalmente, arribamos a la afirmaciéon de que los
algoritmos —asimilables de modo aproximado a las normas técnicas- parecen ser
“habitantes de dos mundos”. En tanto principios de procedimiento, habitan el universo
de las normas y las prescripciones, las cuales simplemente no hacen referencia a
ningun orden de cosas preexistente, motivo por el cual no pueden ser “descubiertas”
en el mundo mismo sino tan sélo postuladas al modo de una expresién de deseo
fundada en motivaciones subjetivas. Sin embargo, que en tanto enunciados
expresados como férmulas de conocimiento, habitan el universo de las descripciones,
cuya finalidad es cognitiva, en la medida en que procuran reflejar o representar un
estado de cosas que parece haber sido hallado previamente en la realidad misma,
aunque no se trata del estado de cosas que regula o gobierna el comportamiento de
los fendmenos, sino, en apariencia, aquel que gobierna nuestras propias operaciones
cognitivas.

Y aqui arribamos a la fomulacién de la hipétesis principal de este trabajo, a
saber: si existe efectivamente algun aspecto de la realidad (y como tal preexistente al
acto de la creacioén) que queda plasmado o puesto al descubierto como consecuencia
del acto creativo, dicho “fenédmeno” (en el sentido kantiano de “lo que se nos aparece”)
no es otra cosa que la exteriorizacion de nuestras propias herramientas mentales
(l6gicas, matematicas, epistémicas, analiticas, sintéticas, holisticas, analdgicas, o de
cualquier tipo, segun cual sea el acto creativo de que se trate) en virtud de las cuales
aprehendemos el mundo y operamos sobre él. En otras palabras, cierta porcién de
nuestro propio yo (entendido tanto en sentido psicolégico o subjetivo, como en sentido
trascendental a la manera de Kant) se pone de manifiesto en el producto creado.
Desde el punto de vista subjetivo, lo que queda plasmado en mayor o menor sentido
(dependiendo de la creacion de que se trate) es cierto resabio de nuestra biografia o
historia personal, de nuestros patrones socio-culturales, de nuestras particulares
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creencias y cosmovisiones, en fin, de todos aquellos factores configurantes de nuestra
personalidad singular. Dicho factores pueden adquirir un grado maximo de presencia
cuando se trata de manifestaciones artisticas, una presencia mucho menor (al menos
en el producto acabado) cuando el objetivo es de caracter cognitivo (hipétesis, leyes y
teorias cientificas, en las cuales la carga de subjetividad desciende a medida que nos
alejamos de las ciencias humanas y nos acercamos a las ciencias exactas), y una
presencia practicamente nula cuando nos situamos en los campos de la logica y la
matematica, en los cuales el término “creacion” directamente suele ser reemplazado
por el de “descubrimiento”, ya que resulta bastante evidente que el producto al que se
arribé (un teorema matematico, por ejemplo) “estaba alli” con absoluta independencia
de nuestro acto de descubrirlo. Desde el punto de vista trascendental, lo que queda
puesto al descubierto en los productos de nuestros actos creadores es, en cambio,
cierta performance propia de nuestra especie. En otras palabras, aquellos patrones
algoritmicos que empleamos de manera consciente o inconsciente cuando resolvemos
un problema matematico, planificamos una obra artistica, dilucidamos un asunto
tedrico, ensayamos una hipotesis, reparamos un artefacto o decidimos el camino a
seguir para resolver cualquier dilema de la vida cotidiana; deben quedar
implicitamente plasmados en el producto terminado, de modo tal que en dicho
producto podemos encontrar los vestigios de las condiciones que lo hicieron posible.
En el caso de la légica o la matematica, por ejemplo, la expresidon mediante simbolos
de un algoritmo aplicable a la solucion de un problema X es justamente la
exteriorizacion y verbalizacion de la secuencia de pasos que realizé el matematico
para resolver el problema. Los principios de procedimiento realizados por el experto
quedarian asi sintetizados en una secuencia algoritmica cuya expresion tendria un
contenido idéntico al de la secuencia procedimental real”

Se me podria objetar que las verdades matematicas (y aun las logicas) no
sélo existen en la mente de un sujeto trascendental que las hace posible, sino que en
apariencia se encuentran también “alli afuera”, a modo de patrones de organizacion
que gobiernan el comportamiento de los fendmenos fisicos, 0 aun mas, soportando
una existencia “per se”, es decir, subsistiendo por si mismas con independencia de la
existencia de cualquier orden factico, pues parece claro que enunciados tales como “2
+ 2 = 4” seguiran siendo verdaderos aun cuando colapse el universo y toda realidad
fisica se desvanezca. Soélo asi cobraria sentido la afirmacion segun la cual las
verdades matematicas se “descubren”, aun cuando dicho descubrimiento se produzca
a posteriori del acto de creacion de la secuencia numérica. No discutiré aqui las dos
apuestas metafisicas en controversia, a saber: la afirmacion galileana segun la cual la
naturaleza entera, incluyendo la mente humana, estaria escrita en caracteres
matematicos, en contraposicion a la version kantiana desde la cual la matematizacion
de la realidad no seria mas que una consecuencia de la aplicacion al mundo fisico de
ciertas herramientas a priori de nuestro psiquismo, en este caso la categoria de
cantidad, subsidiaria a su vez de la intuicién pura de la sucesion temporal. Me inclino,
sin embargo, a suponer que aquellas reglas y relaciones matematicas no previstas de
antemano en la invencion del codigo numérico, y descubiertas a posteriori como
consecuencia de la exploracion de las propiedades internas de la serie, acaso se
encuentren intimamente ligadas al descubrimiento de las propias operaciones
algoritmicas que nuestra mente es capaz de ejecutar, de modo tal que a medida que

" Se me podria objetar que la secuencia algoritmica no reproduce los verdaderos pasos
seguidos por el matematico en el proceso de busqueda. Este puede haber procedido en los
hechos de muy diversas maneras: por ensayo y error, poniendo a prueba diversas alternativas
y descartando las erréneas, por una especie de intuicion subita, etc. Pero lo relevante es que
para hallar el algoritmo correcto, el matematico fuvo que haber seguido en algtin momento la
secuencia de pasos adecuada para alcanzar el fin, a saber, la resolucién del problema
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incrementamos nuestro conocimiento de aquel producto de nuestra psiquis que hemos
objetivado y puesto fuera de nosotros, confiriéndole existencia propia a los fines de
efectuar sobre él un examen externo, incrementamos paralelamente nuestro
autoconocimiento. ;Acaso el saber mas acerca de los productos de nuestra propia
creacion no significa en algun sentido saber mas acerca de nosotros mismos?

Finalmente, para redondear la hipétesis que pretendo defender aqui, apelaré a
una metafora procreativa: al concebir un hijo estamos lanzando al mundo un ser
individual cuya subsistencia sera independiente de la nuestra, pero cuya configuracion
externa o fenotipica dependera en gran medida del legado de nuestros genes, los
cuales literalmente se replicaron a fin de sobrevivir en el nuevo cuerpo. Del mismo
modo, un producto de nuestra creacion se transforma en un hecho mas del mundo,
que posee cierta configuracién materialmente registrable y como tal es objetivo, en la
medida en que subsiste por si mismo con independencia de su creador. Sin embargo,
dicho producto conservara en su configuracion externa y observable ciertas huellas, no
perceptibles de modo directo (del mismo modo en que no lo son los genes) que nos
pueden remitir tanto a los rasgos psiquicos particulares de su creador, como a los
rasgos performanticos (cognitivos y procedimentales) propios de nuestra especie. En
la medida en que el proceso creativo nos permite concebir un producto que esta fuera
de nosotros, podemos situarnos ante él en una posicion cognitiva externa, de modo tal
que la creacion operaria como un recurso que nos permite estudiarnos a nosotros
mismos desde fuera, y asi percibir con mayor claridad y nitidez aquello que ya estaba
de algun modo contenido (aunque no desplegado) dentro de nuestra configuracion
psiquica. La frase de Einstein “mi lapiz sabe mas que yo”, ilustra con toda claridad esta
idea. Einstein quiso decir que cuando comenzaba a escribir, es decir, a plasmar sus
pensamientos en un soporte exterior al del reducto privado de su mente, podia poner
fuera la estructura logica de sus pensamientos y de este modo éstos se tornaban mas
claros.
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