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Desde la perspectiva weberiana, podemos observar que la Modernidad se
contruye en virtud de un proceso de racionalizacién de los diferentes ambitos y
experiencias humanas. Dicha racionalizacion, que es el punto de apoyo del proceso de
construccion del capitalismo, crea, dentro de la produccién material e ideoldgica,
ambitos especializados, en los cuales reina la ilusion de una autonomia absoluta. De
esta manera, la esfera econdmica se percibe como un ambito autosuficiente por si
mismo, con sus propias leyes y su propia “naturaleza”. Tal es la ilusion de la
autonomia absoluta de cada uno de estos ambitos con respecto al resto de la
sociedad.

Este proceso de racionalizacién-especializacion-autonomizacién toca también
al ambito de lo estético, el cual es confinado a su expresion artistica. La autonomia
absoluta que se le adjudica a la obra de arte es uno de los rasgos mas destacados de
la modernidad estética. Dicha autonomia es una construccion ideoldgica, cuyos
origenes podemos encontrarlas en dos elementos importantes del pensamiento
aleman del siglo XVIII: la filosofia idealista —con Kant a la cabeza, pero con
importantes aportes posteriores por parte de Schelling y Hegel— y el romanticismo.
Para Peter Blrger, en su estudio sobre las vanguardias,

“Kant ha concedido a lo estético un puesto privilegiado entre la razén y
los sentidos, y ha definido el juicio del gusto como libre y desinteresado.
Schiller parte de estas reflexiones de Kant para ocuparse de algo asi como una
determinacioén de la funcién social de lo estético. El intento parece paraddjico
porque Kant habia puesto de relieve el desinterés del juicio estético, lo cual
implica también, como se vio en primer lugar, la carencia de funcién del arte. Lo
que Schiller intentara ahora probar es que el arte, en base precisamente a su
autonomia, a su desvinculacion de fines inmediatos, es capaz de cumplir una
mision que no podria cumplirse por ningun otro medio: la elevacion de la
humanidad”."

Birger reconstruye la forma en que se origind la ideologia de la autonomia del
arte, remitiéndonos a la situacion particular en la que quedan los artistas en la nueva
sociedad burguesa. Al ser el arte una actividad que no se integra a la légica de la
produccion de mercancias del capitalismo, los artistas se quedan en una situacion
marginal, como los ultimos remanentes de los gremios medievales. De ahi que la
ideologia de la autonomia del arte sea una conciencia —falsa conciencia, pero
conciencia al fin— del arte como un mundo distinto al de la légica capitalista
(racionalidad instrumental, racionalidad de medios y fines):

“En resumen, la autonomia del arte es una categoria de la sociedad
burguesa. Permite describir la desvinculacion del arte respecto a la vida
practica, histéricamente determinada, describir pues el fracaso en la
construccion de una sensualidad dispuesta conforme a la racionalidad de los
fines en los miembros de la clase que esta, por lo menos periédicamente,

' Burger: Teoria de la vanguardia, p. 96.

http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei 1


http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei

Luis Alvarenga

liberada de constricciones inmediatas. En esto reside el momento de verdad
del discurso de las obras de arte autbnomas. La categoria, sin embargo, no
permite captar el hecho de que esa separacion del arte de sus conexiones con
al vida practica es un proceso histérico, que esta por tanto socialmente
condicionado. Y precisamente la falsedad de la categoria, el momento de la
deformacioén, consiste en que cada ideologia —con tal de que se utilice este
concepto en el sentido de la critica de la ideologia del joven Marx— esta al
servicio de alguien. La categoria de autonomia no permite percibir la aparicion
histérica de su objeto. La separacion de la obra de arte respecto a la praxis
vital, relacionada con la sociedad burguesa, se transforma asi en la (falsa) idea
de la total independencia de la obra de arte respecto a la sociedad. La
autonomia es una categoria ideolégica en el sentido riguroso del término y
combina un momento de verdad (la desvinculacién del arte respecto a la praxis
vital) con un momento de falsedad (la hipostatizacion de este hecho histérico a
una ‘esencia’ del arte).”

El fendmeno es complejo y no puede reducirse simplemente a la categoria de
“ideologia” en el sentido negativo de la palabra. Ciertamente, la ideologia de la
autonomia estética legitima la separacion del arte de otros ambitos humanos, como la
politica y la economia, por citar algunos. Asi, esta ideologia recubre la condicion
escindida del sujeto en la Modernidad (los dualismos alma-cuerpo, arte-politica,
publico-privado son ejemplos de esta escisidn). Si bien reviste este caracter, también
es necesario decir que la autonomia del arte se concibe como un espacio de libertad
frente a la logica reificadora del capitalismo, a la propagacién de la racionalidad
instrumental en todos los ambitos de la vida humana. Esto le permite al arte tener un
caracter critico. Veremos sucintamente como se conforma la ideologia de la
autonomia absoluta del arte en el romanticismo estético aleman (Schiller) y en la
critica del juicio que formula Kant, asi como en los autores adscritos a la tradiciéon
idealista (Schelling y Hegel).

1. Kant

Es en la Critica del juicio de Immanuel Kant donde podemos encontrar una
formulacién tedrica explicita acerca de la autonomia estética. Kant apunta hacia una
definicion de lo estético vinculado a “lo bello”. En la parte dedicada al juicio estético
plantea el caracter “desinteresado” del juicio estético. Es ahi donde se basa la
autonomia estética. En la medida que el juicio estético carezca del interés de
satisfacer necesidades materiales, o de dilucidar las condiciones del conocimiento
verdadero o de dar criterios para la orientacién practica de la razén (es decir, la ética),
en esa medida, el juicio estético es un juicio autbnomo. La autonomia se gana en la
medida en que lo estético no tiene una competencia, por asi decir, epistemoldgica,
técnica o cientifica. Lo estético tiene un valor en si mismo.

Si reconstruimos el analisis kantiano acerca de lo bello, podemos apuntar que
Kant lo caracteriza como: (a) algo que produce satisfaccion en el juicio estético, pero
esta satisfaccion es “sin interés alguno. El objeto de semejante satisfaccion llamase
bello”; (b) lo bello carece de concepto: esto significa que lo bello es “sin concepto”.* Al
contrario que el juicio conceptual, que representa en la mente del sujeto las cualidades
que se predican del objeto, el juicio estético lo Unico que hace es moverse en el ambito
del gusto de los sujetos, sin decirnos nada del objeto del que afirma, para el caso, que

2 Ibidem, pp. 99-100.
® Immanuel Kant, Critica del juicio, p. 141.
* Ibidem, p. 152.

http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei 2


http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei

La construccion de la Modernidad estética: La ilusion de la autonomia de la obra de arte

es bello; (c) Es independiente de las emociones humanas®. Las pasiones humanas
enturbian la contemplacién desinteresada del objeto estético. El juicio estético es
autébnomo por cuanto se eleva encima del interés, de la busqueda de finalidades
ajenas a si mismo y de las pasiones humanas. Carece de toda “utilidad” practica, lo
cual lo hace un ambito independiente de otras esferas “practicas”. la politica, la
economia, etc.

Esta caracterizacion de la “libertad” del juicio estético tiene congruencia con las
caracteristicas del arte. El arte es un “hacer”. Pero este hacer solamente puede darse
en condiciones de libertad. “Segun derecho —anota Kant—, debiera llamarse arte sélo
a la produccién por medio de la libertad, es decir, mediante una voluntad que pone
razén a la base de su actividad, pues aunque se gusta de llamar al producto de las
abejas (los panales construidos con regularidad) obra de arte, ocurre esto sélo por
analogia con esto ultimo; pero tan pronto como se adquiere la conviccidon de que no
fundan aquellas su trabajo en una reflexién propia de la razdn, se dice en seguida que
es un producto de su naturaleza (del instinto), y so6lo a su creador se le atribuye como
arte”.® Asi, el arte es un producto de la racionalidad como lo es también el juicio
estético. Las similitudes van mas alla de esto ultimo: tanto la obra de arte como el
juicio estético son libres porque carecen de toda utilidad. Ya lo vimos en el caso del
juicio estético. No esta de mas recordar como distingue Kant el arte del oficio: “el
primero llamase libre; el segundo puede también llamarse arte mercenario”.” Arte y
juicio estético son el resultado del “libre juego” de las facultades humanas. Revisten un
caracter ludico e independiente de las limitaciones del mundo sensible.

Un elemento clave del analisis estético de Kant es el concepto de “lo sublime”.
Al igual que lo bello, lo sublime produce un placer desinteresado y auténomo. El
filésofo de Konigsberg lo formula de la siguiente manera: “Lo bello tiene en comun con
lo sublime que ambos placen por si mismos. Ademas, ninguno de los dos presupone
un juicio sensible determinante, ni un juicio légico determinante, sino un juicio de
reflexion; consiguientemente, la satisfaccion no depende de una sensacién como lo de
lo agradable, ni de un concepto determinado, como la satisfaccion en el bien” .

Lo sublime va mas alla de lo simplemente bello, porque es algo que se eleva
de forma superlativa por encima de lo ordinario. Alude también a una facultad especial
del espiritu que va mas alla de la sensibilidad ordinaria: “Sublime es lo que, sélo
porque se puede pensar, demuestra una facultad una facultad del espiritu que supera
toda medida de los sentidos”.° Kant habla de “lo sublime” expresado en la violencia de
las fuerzas naturales, en la contemplacidon de un abismo; habla también de un “sublime
matematico”. “Sublime es aquello en comparacién con lo cual toda ofra cosa es
pequefia.”’’ La gran obra de arte expresa propiamente lo sublime.

Ahora bien, ¢quién puede crear esa gran obra de arte? Un tipo de sujeto tan
privilegiado y libre como lo es el juicio estético y el arte mismo: el genio. La genialidad
seria, para Kant, una cualidad innata —el filésofo de Kdnigsberg habla de “talento” y
de “dote natural’, que “da la regla al arte”’’—. La genialidad, como talento natural, no
necesita de la ciencia para crear una obra de arte que exprese lo sublime.

Asi como es necesario poseer un talento especial para crear una obra de arte
bello, también es necesaria una disposicién especial para gozar la belleza del arte. La
sensibilidad ordinaria —es decir, no estética— une la satisfaccion al interés: “Cuando

® Ibidem, pp. 156 y ss.

® Ibidem, p. 257.

" Ibidem, p. 268.

® Ibidem, p. 183.

® Ibidem, p. 191. Todas las cursivas en este apartado son de Kant.
1% Ibidem, p. 190.

" Ibidem, p. 262.
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se trata de si algo es bello, no quiere saberse si la existencia de la cosa importa o
solamente puede importar algo a nosotros o a algun otro, sino de como la juzgamos en
la mera contemplacion (intuicion o reflexion)”.’? Ajena a todo interés, la gratificacion
que experimenta el observador del objeto bello se logra elevar sobre lo ordinario. El
siguiente es un ejemplo de ese tipo de observador incapaz de una contemplacion
desinteresada, como la demanda el objeto bello. Kant pone tres ejemplos de
observadores incapaces de hacer un juicio estético, entre ellos, un indigena
norteamericano (!): “Si alguien me pregunta si encuentro hermoso el palacio que tengo
ante mis ojos, puedo seguramente contestar: ‘No me gustan las cosas que no estan
hechas mas que para mirarlas con la boca abierta’, o bien como aquel iroqués, a quien
en Paris gustaba tanto como los figones; puedo también, como Rousseau, declamar
contra la vanidad de los grandes, que malgastan el sudor del pueblo en cosas tan
superfluas; puedo, finalmente, convencerme facilmente de que si me encontrase en
una isla desierta, sin esperanza de volver jamas con los hombres, y si pudiese, con mi
sola voluntad, levantar magicamente semejante magnifico edificio, no me tomaria
siquiera ese trabajo, teniendo ya una cabafa que fuera para mi suficientemente
comoda”. Contaminada por la busqueda de la utilidad, la perspectiva de estos
observadores seria incapaz de ver la belleza, puesto que “cada cual debe confesar
que el juicio sobre belleza en el que se mezcla el menor interés es muy parcial y no es
un juicio puro de gusto”."™

El problema de definir el juicio estético a partir del “desinterés” implica, para
Adorno, vaciar de contenido a la estética:

Lo revolucionario de la Critica del juicio es que, sin abandonar el ambito de la
vieja estética del efecto, la limita mediante una critica inmanente, igual que en su
conjunto el subjetivismo kantiano tiene su peso especifico en su intencion objetiva, en
el intento de salvar la objetividad mediante el analisis de los momentos subjetivos. El
desinterés se aleja del efecto inmediato que quiere conservar el agrado, y esto prepara
la quiebra de la supremacia del agrado. Pues, desprovisto de lo que interés significa
en Kant, el agrado se convierte en algo tan indeterminado que ya no sirve para definir
lo bello. La doctrina del agrado desinteresado es pobre a la vista del fendmeno
estético; lo reduce a lo formalmente bello (que es muy dudoso en su aislamiento) o a
los objetos naturales llamados sublimes. La sublimacion en la forma absoluta pasé por
alto en las obras de arte al espiritu en cuyo nombre tiene lugar la sublimacion. La
forzada nota a pie de pagina en la que Kant dice que un juicio sobre un objeto de
agrado puede ser desinteresado, pero interesante, es decir, que puede producir un
interés aunque no se base en ninguno, da fe honrada e involuntariamente de esta
situacion. Kant separa al sentimiento estético (y, de acuerdo con su concepcion,
virtualmente también al propio arte) de la facultad de apetecer, a la que se refiere ‘la
representacién de la existencia de un objeto’; el agrado por esa representacioén tiene
siempre al mismo tiempo relacién con la facultad de apetecer."

La concepcion kantiana de juicio estético radicado en la nocion de “desinterés”
fundamenta una autonomia conquistada al precio de la separacién de los intereses
humanos, por mucho que Kant intente salvar la situacion aduciendo que las cosas
bellas son desinteresadas pero interesantes, como lo sefiala Adorno. Pero también,
como veremos en el caso de Schiller, este tipo de autonomia es una rebelién contra la
cosificacion del sujeto en el capitalismo naciente.

'2 Ibidem, p. 133.
' Ibidem, p. 133.
" Theodor W. Adorno, Teoria estética, p. 21.
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2. Schiller

El poeta aleman, que abrevé en los planteamientos kantianos, va mas lejos que
Kant en el sentido que concibe la autonomia del arte como un espacio de libertad, en
contraposicion al prosaismo de la vida burguesa y su espiritu de calculo. Si el hombre
de la sociedad burguesa es el hombre atado a las necesidades materiales, el arte es la
emancipacion (al menos en las ideas) de esas necesidades. Sus Cartas sobre la
educacion estética del hombre pueden verse como un programa estético de
mejoramiento humano. La libertad del arte pone en evidencia la esclavitud espiritual de
la sociedad burguesa:

“Este arte tiene que abandonar la realidad y elevarse con noble audacia
por encima de la necesidad, pues el arte es hijo de la libertad, y quiere recibir
sus normas de la necesidad de los espiritus y no de la indigencia de la materia.
Pero ahora reina la necesidad y somete a la humanidad bajo su yugo tiranico.
La utilidad es el gran idolo del tiempo, para el que trabajan todas las fuerzas y
al que han de rendir homenaje todos los talentos. En esta ruda balanza no
tiene ningun peso el merito espiritual del arte y, privado de todo estimulo,
desaparece del mercado ruidoso del siglo. Incluso el espiritu filoséfico de
investigacion arranca a la imaginacion una region tras otra, y los limites del arte

se estrechan a medida que la ciencia amplia los suyos”."®

Las anteriores palabras servirian como un retrato del ideal humano del
romanticismo. Es esa misma libertad la que esta detras de la proclama kantiana sobre
la llustracion: atrévete a pensar. Esta version del romanticismo puede verse como la
apuesta ilustrada a redimirse por medio de la refinacion del espiritu. Sus ecos llegan
hasta el Marx de los Manuscritos de 1844, en el que se denuncia el embrutecimiento
de espiritu a que somete el trabajo alienado al hombre, reduciéndolo a sus
necesidades materiales mas basicas. '

En una reivindicacion tipicamente romantica del sentimiento, Schiller critica el
frio racionalismo del capitalismo naciente."”” (“Ahora bien: la preponderancia de la
capacidad analitica tenia que quitarle necesariamente a la fantasia su fuerza y su
fuego, y restringir la esfera de objetos era empobrecer la fantasia. Por eso el pensador
abstracto tiene a menudo un corazon frio, porque descompone las impresiones que
conmueven el alma solamente como un todo; el comerciante tiene frecuentemente un
corazén estrecho, porque su imaginacién, encerrada en el circulo uniforme profesional,
no puede extenderse a una forma distinta de representacién”®). No obstante, es
importante destacar que el poeta aleman no esta predicando un irracionalismo a
ultranza. Propone, mas bien, una sintesis armonica de las facultades humanas (de la
razon y la fantasia). El arte seria el vehiculo capaz de obrar esta sintesis, por ser ella
un ambito de libertad. ;De qué estaria libre el arte? Al igual que las ciencias —
concebidas aristotélicamente por Schiller como saber desinteresado—, el arte seria un
fin en si mismo: un ambito humano emancipado de la busqueda de fines ajenos a ella:

“Por eso hay que darles la razén, enteramente, a quienes declaran en
absoluto indiferente y estéril lo hermoso y la disposiciéon en que es colocado
nuestro espiritu en relaciéon con el conocimiento y el caracter. Tienen toda la

'® Friedrich Schiller, Cartas sobre la educacion estética del hombre, carta Il, p. 28.

'° Op. cit., carta IV, pp. 37-38.

' La metafora de Marx que une el calculo capitalista con el frio podria verse como deudora de
Schiller: “En las aguas heladas del calculo egoista”. Cfr. Manifiesto del Partido Comunista.

18 Op. cit,, carta VI, p. 48.

http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei 5


http://serbal.pntic.mec.es/AParteRei

Luis Alvarenga

razén, porque la belleza no produce ningun resultado individual para el
entendimiento ni para la voluntad; no realiza ningun fin particular, ni intelectual,
ni moral; no descubre ninguna verdad; no nos ayuda a cumplir ningun deber; y,
en una palabra, es igualmente incapaz de fundar el caracter y de ilustrar la
mente. Asi, pues, con la cultura estética, el valor personal de un hombre o su
dignidad, en tanto depende esta de €l mismo, permanece enteramente
indeterminado, y sélo se ha logrado que ahora, por naturaleza, se le haya
puesto en posibilidad de hacer de si mismo lo que quiere y se le haya devuelto

por completo la libertad de ser lo que debe ser”.”’

Como corolario de lo anterior, Schiller propone una concepcién de arte que no
tiene otra finalidad que esté mas alla del placer estético. Asi, el arte que tiene
finalidades morales o didacticas desvirtua la autenticidad de la obra estética. Nos dice
Schiller: “Hay un arte bella de la pasion, pero un arte pasional y bella es una
contradiccion de términos, pues el efecto inevitable de lo bello es librarnos de las
pasiones. No menos contradictorio es el concepto de un arte bella docente (didactica)
o reformadora (moral), pues nada es mas contrario al concepto de belleza que darle al
espiritu una tendencia determinada”.?°

El arte se convierte en una esfera autonoma de la vida cotidiana (a la que es
facil asociarle caracteristicas como vulgaridad, prosaismo, interés, etc.), porque es una
via de alcanzar “lo absoluto”™:

“En las alas de la fantasia deja el hombre los limites estrechos del presente, en
los que se encierra la simple animalidad, y se lanza hacia un futuro ilimitado, pero, al
brotar el sol de lo infinito en su imaginacion vertiginosa, su corazén no ha cesado de
vivir en lo particular y de servir al instante. En medio de su animalidad, lo sorprende el
impulso hacia lo absoluto, y como en este estado nebuloso todas sus aspiraciones van
a lo material y temporal y se limitan unicamente a su individuo, es inducido por aquella
demanda a ampliar su individualidad en vez de abstraerla: a aspirar a una materia
inagotable, en vez de buscar una forma; a un cambio eternamente duradero y a una
seguridad absoluta de su existencia temporal, en vez de tender hacia lo invariable”.?!

En esta ultima reflexion podemos encontrar ecos del sublime kantiano. De esta
manera, en Schiller se consuma lo que Kant ya prefiguraba. Podriamos afirmar que el
arte gana en libertad —esto es, en autonomia absoluta— a medida que se le niegan
vinculaciones con ambitos humanos ligados al “interés”. Tan interesada es la moral
como la busqueda del conocimiento verdadero —aunque perviva la nocién de “saber
desinteresado”.

3. Schelling

En Schelling, encontramos que la autonomia de la estética obedece a que la
belleza es “un concepto eterno”, es decir, un concepto trascendente, entendiendo por
ello un concepto intemporal, alejado de las contingencias y de los accidentes
histéricos. Por tanto, la belleza tiene una connotacion metafisica, por cuanto
expresaria la esencia de la vida, esto es, sus rasgos universales y eternos. Podriamos
decir que, frente a las limitaciones de la realidad, la belleza surge como algo carente
de limites, pues, como lo expresa en su dialogo filoséfico Bruno, “es forzoso que, si la
belleza es algo intemporal, cada cosa es bella tan s6lo en virtud de su concepto
eterno; y es forzoso que, si la belleza no puede originarse nunca, ha de ser lo primero,
lo positivo, la sustancia misma de las cosas; y también es forzoso que, si lo contrario

9 Op. cit., carta XXI, p. 120.
0 Ibidem, p. 127.
2 Ibidem, p. 138.
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de la belleza es mera negacion y limitacion no pueda aquélla entrar en la region
donde solo existe la realidad, y, por consiguiente, los conceptos eternos de las cosas
seran los Unicos necesariamente bellos”.?2

Podemos encontrar aqui una relacion de oposicion entre la realidad, o, mejor
aun, el mundo cotidiano, achacado de imperfecciones y condicionado de multiples
formas, y el mundo estético (la belleza), caracterizado por “la mas incondicionada
perfeccion”.?® De esta forma, el espacio de la belleza es un espacio auténomo,
liberado de las limitaciones que podria encarnar, por ejemplo, los condicionamientos
politicos: “Porque es forzoso que, si la belleza es algo intemporal, cada cosa es bella
tan sélo en virtud de su concepto eterno; y es forzoso que, si la belleza no puede
originarse nunca, ha de ser lo primero, lo positivo, la sustancia misma de las cosas; y
también es forzoso que, si lo contrario de la belleza es mera negacion y limitaciéon no
pueda aquélla entrar en la regidén donde sdlo existe la realidad, y, por consiguiente,
los conceptos eternos de las cosas seran los Unicos necesariamente bellos”.?*

Si la autonomia de la estética —que en Schelling, al igual que en el idealismo
aleman, se centra en el concepto de lo bello— se basa en el hecho de que lo bello
capta la esencia de la vida, ello implica que la belleza es sinénimo de verdad. Asi, los
conceptos trascendentales del verum y del pulchrum estan unidos en el ambito
estético. Eso puede colegirse de la siguiente frase, que pone en evidencia, ademas, el
caracter normativo del concepto de belleza en Schelling: “... una obra de arte es
unicamente bella por su verdad, porque no creo [que] hayas entendido por verdad algo
inferior o menos nobles que la de los prototipos intelectuales de las cosas”.?® Hablar de
prototipos intelectuales de las cosas tiene fuertes resonancias platénicas. Remite a la
teoria de las ideas de Platon y, por consiguiente, a la metafisica de éste. Recordemos
que, en el sistema metafisico platonico, la realidad residia en el Mundo de las Ideas,
poblado, por asi decirlo, de los conceptos perfectos, cuyas copias defectuosas
habitaban en el mundo sensible. Los conceptos perfectos platénicos son esos
prototipos intelectuales de los que habla Schelling. Esto remarca las connotaciones
metafisicas que tienen sus planteamientos estéticos. Asi, la obra de arte —que debe
expresar ‘lo bello'— es una forma de contacto entre la razén humana y los prototipos
intelectuales, que sefialan los parametros de perfeccion de los que carece —o sodlo
posee de forma muy limitada y defectuosa— el mundo de lo sensible.

Ahora bien, si tomamos en cuenta que la belleza es el punto de contacto entre
el ser humano y un orden superior —el ambito de los prototipos intelectuales—, es
posible deducir que la belleza es un espacio de libertad, en virtud del cual, el intelecto
humano se eleva por encima de las limitaciones e imperfecciones del mundo de lo
sensible. Asi, la estética seria para Schelling lo que la filosofia para Platon: una forma
de liberacién del alma humana, apresada en lo sensible:

“Es verdad que la mas alta belleza no tiene caracter, pero lo es en el
mismo sentido que decimos del universo que no tiene una medida
determinada, ni longitud, ni anchura, ni profundidad, puesto que contiene todas
las dimensiones en la misma ilimitacion; o que el arte de la naturaleza creadora
es informe porque él mismo no esta sometido a ninguna forma. En éste, y no
en otro sentido, podemos decir que el arte helénico, en sus mas altas
creaciones, se ha elevado a la ausencia de caracteres. Pero no se elevo hasta
ella inmediatamente; sélo después de haberse liberado de los lazos de la
naturaleza llego a la divina libertad. De un grano sembrado al azar no podia

%2 Bruno, p. 19.

BE, Schelling: Bruno, p. 17.
2 Bruno, p. 19.

25 Bruno, p. 20
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surgir esta planta heroica, sino de un germen profundamente enterrado en la
tierra. Soélo los poderosos movimientos del alma, sélo los profundos
estremecimientos de la fantasia, bajo el impulso de la naturaleza que todo lo
vivifica, que en todas partes actua, pueden dar al arte el sello de este poder
irresistible con el cual, desde la rigida y hermética seriedad de las creaciones
de una época mas temprana, hasta las obras de una gracia sensible y
superabundante, da a luz, con genio inagotable y permaneciendo siempre fiel a
la verdad, la mas alta realidad que haya sido dada a contemplar a los

mortales”.?°

Hay una enorme coincidencia entre estos planteamientos y la idea kantiana del
“‘genio”, como encarnacion de ese “creador”’ artistico cuya poderosa intuicion le
permite captar lo “sublime” del mundo.

4. Hegel

En el joven Hegel, autor del “Primer programa de un sistema del idealismo
aleman”, no sélo encontramos ecos de la concepcién romantica de la libertad del arte.
Nuestro autor da un paso mas alla: el ambito de la libertad —constituido por las
actividades intelectuales desinteresadas— resulta superior al ambito de lo publico:

“Con la idea de la humanidad delante quiero mostrar que no existe una idea
del Estado, puesto que el Estado es algo mecanico, asi como no existe tampoco una
idea de una maquina. Sélo lo que es objeto de la libertad se llama idea. jPor lo tanto,
tenemos que ir mas alla del Estado! Porque todo Estado tiene que tratar a hombres
libres como a engranajes mecanicos, y puesto que no debe hacerlo debe dejar de
existir. Podéis ver por vosotros mismos que aqui todas las ideas de la paz perpetua,
etc., son solo ideas subordinadas de una idea superior. Al mismo tiempo quiero sentar
aqui los principios para una historia de la humanidad y desnudar hasta la piel toda la
miserable obra humana: Estado, gobierno, legislacion. Finalmente vienen las ideas de
un mundo moral, divinidad, inmortalidad, derrocamiento de toda fe degenerada,
persecucion del estado eclesiastico, que ultimamente, finge apoyarse en la razén, por
la razén misma. La libertad absoluta de todos los espiritus que llevan en si el mundo
intelectual y que no deben buscar ni a Dios ni a la inmortalidad fuera de si mismos.”’

Dicho de otra manera, para el joven Hegel, el arte y la filosofia encarnan de
una forma superior la idea absoluta, a la cual estan subordinadas las demas ideas. El
ambito del Estado —tan importante en su obra posterior— le resulta limitado en si
mismo. Ahora bien, resulta interesante ver como, en este escrito temprano, la belleza
seria la instancia en que se sintetizan todos los conceptos trascendentales: el
pulchrum, el bonum y el verum. En la belleza Hegel intuye la presencia de su idea
absoluta:

“l...] la idea que unifica a todas las otras, la idea de la belleza, tomando
la palabra en un sentido platénico superior. Estoy ahora convencido de que el
acto supremo de la razén, al abarcar todas las ideas, es un acto estético, y que
la verdad y la bondad se ven hermanadas sélo en la belleza. El filésofo tiene
que poseer tanta fuerza estética como el poeta. Los hombres sin sentido
estético son nuestros filosofos ortodoxos. La filosofia del espiritu es una
filosofia estética. No se puede ser ingenioso, incluso es imposible razonar
ingeniosamente sobre la historia, sin sentido estético. Aqui debe hacerse

% E_Schelling, La relacion de las artes figurativas con la naturaleza, pp. 44-45.
* Hegel, “Primer programa de un sistema del idealismo aleman” (invierno 1796-1797?), en
Escritos de juventud, p 219-220. Las cursivas son del autor.
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patente qué es al fin y al cabo lo que falta a los hombres que no comprenden
[nada de las] ideas y que son suficientemente sinceros para confesar que todo

les es oscuro, una vez que se deja la esfera de los gréficos y de los registros”.?

El joven Hegel, probablemente imbuido del pathos romantico, ve en el orden
estético un lugar de plenificacion de la humanidad. En ella estaria cifrada la
humanizacién del mundo: “La poesia recibe asi una dignidad superior y sera al fin lo
que era en el comienzo: la maestra de la humanidad; porque ya no hay ni filosofia ni
historia, unicamente la poesia sobrevivira a todas las ciencias y artes restantes. Al
mismo tiempo, escuchamos frecuentemente que la masa [de los hombres] tiene que
tener una religion sensible. No soélo la masa, también el fildsofo la necesita.
Monoteismo de la razén y del corazon, politeismo de la imaginacion y del arte: jesto es
lo que necesitamos!”® Resulta interesante detenernos en este momento del
pensamiento de Hegel, pues, como veremos mas adelante, en su obra madura
matizara planteamientos como el siguiente, en el que lo estético aparece como un
elemento, por asi decirlo, civilizador: “Mientras no transformemos las ideas en ideas
estéticas, es decir en ideas mitoldgicas, careceran de interés para el pueblo y, a la
vez, mientras la mitologia no sea racional, la filosofia tiene que avergonzarse de
ella.”®

Como deciamos antes, esta valoracion tan optimista de la estética se atempera
considerablemente en el Hegel maduro. En la Fenomenologia del espiritu, 1o estético
aparece formulado como “religion del arte,”' encarnada en el mundo griego. La
religion del arte no es una culminacion del espiritu, como podia apreciarse en el
“Primer programa de un sistema del idealismo aleman”, sino como un momento previo
a lo que si resulta un momento cumbre de la Idea: el saber absoluto. Mas aun: la
religion del arte no es ni tan siquiera el momento cuya culminacion desemboca en ese
saber absoluto. La religion del arte, vista sus posibilidades agotadas, le da paso a la
religion revelada, es decir, a la civilizacion cristiana.

No obstante, en sus Lecciones sobre la estética, Hegel considera que el arte
merece una reflexion sobre su caracter autbnomo. Se obraria errbneamente, afirma, si
se pretende imponerle el mismo criterio de analisis de las ciencias, pues “el mundo del
arte es mas verdadero que el de la naturaleza y el de la historia”.** Hay una diferencia
crucial entre arte y ciencia para Hegel. Ambas son manifestaciones del espiritu, pero la
primera, al igual que lo afirmaba Kant, es libre, por cuanto es un fin en si misma. La
ciencia, en cambio, esta sometida a intereses ajenos:

“¢Es digno el arte de que la ciencia se ocupe de él? Indudablemente, si
solo se le considera como una diversion, un adorno o un simple medio para
gozar, no es el arte independiente y libre, sino el arte esclavo. Pero lo que nos
proponemos estudiar es el arte libre en su fin y en sus medios. Ser utilizado
para otro fin que el propio es lo que tiene de comun con la ciencia. También la
ciencia esta llamada a servir otros intereses que los suyos; pero no es tal
ciencia, sino cuando, libre de toda preocupacion extrafia, se eleva hacia la
verdad, tnico objeto real suyo y que puede satisfacerla plenamente. Lo mismo
ocurre al arte; de este modo libre e independiente, es verdaderamente arte, y
solo entonces resuelve el problema de su alto destino, el de saber si ha de ser
colocado al lado de la religiéon y de la filosofia como un modo particular, propio

% Ibidem, p. 220.

2 idem.

% jdem.

*" Hegel, Fenomenologia del espiritu, p. 408 y ss.
% Ibidem, p. 23
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de revelar Dios a la conciencia, para expresar los intereses mas hondos de la

naturaleza humana y las verdades més comprensivas del espiritu”.*

Hegel plantea que el arte libre lo es porque representa una vida liberada de los
condicionamientos que limitan la libertad del espiritu. “La necesidad de lo bello en el
arte se deduce, por tanto, de la imperfecciones de la realidad. La misién del arte es
representar, en formas sensibles, el desarrollo libre de la vida, sobre todo, del espiritu;
en una palabra, hacer la apariencia semejante a su idea. Entonces es solamente
cuando lo verdadero se aparta de las circunstancias accidentales y pasajeras, se
emancipa de la ley que lo condena a recorrer la serie de las cosas finitas. Entonces es
cuando llega a una manifestacion exterior que no deja ver las necesidades del mundo
prosaico de la naturaleza, a una representacién digna de él, que nos ofrece el
espectaculo de una fuerza libre, que no depende sino de si misma, que tiene en si su
propio destino y que no recibe del exterior sus determinaciones”.® Sin embargo, la
libertad del arte, que es la libre representacién de la idea, no puede agotar en si
misma el despliegue total del espiritu, que conquista nuevos ambitos de libertad.

Esto explica cémo la autonomia del arte no puede, en la época
contemporanea, colmar todas las aspiraciones espirituales como si pudo hacerlo en
Grecia, cuando era religion del arte. El arte ha rendido todas sus potencialidades y ha
sido sobrepasado por la filosofia, que tiene en sus manos la tarea de reflexionar sobre
lo que la estética implica en el despliegue universal de la idea: “[...] el arte con su
elevado destino es algo que ha pasado; ha perdido para nosotros la verdad y la vida.
Lo consideramos de un modo demasiado especulativo para que recobre en las
costumbres el puesto de honor que ocupaba en otro tiempo. Razonamos nuestros
goces y nuestras impresiones; todo en las obras de arte ha llegado a ser para
nosotros materia de critica u objeto de observacion. La ciencia del arte, en una época
semejante, es bastante mas necesaria que en los tiempos en que el arte tenia el
privilegio de satisfacer plenamente las inteligencias. Hoy parece invitar a la filosofia a
ocuparse de él no para que le reduzca a su objeto, sino para que estudie sus leyes y
ahonde en su naturaleza”.>® En Hegel, la estética ha llegado a un punto de culminacion
que es también el punto de agotamiento de sus posibilidades en el despliegue de la
racionalizacion y de la liberacidn historicas. La religion del arte es una etapa de este
despliegue propio de esa “adolescencia” de la humanidad que es el mundo griego,
adolescencia que no ha terminado de resolver sus contradicciones constitutivas, pues
la libertad espiritual expresada en el arte no se corresponde con el régimen esclavista
en el que so6lo unos pocos son libres. Muy poco puede dar de si la estética en el
ambito de la modernidad, caracterizado por el universalismo cristiano y la constitucion
del Estado de derecho a través de la monarquia constitucional, que daria, segun
Hegel, a todos los seres humanos la posibilidad de ser libres. Desde esta perspectiva,
es posible encontrar una vision critica de la autonomia estética absoluta: su limitacién
reside en que es solamente una libertad ideal.

5. Conclusiones

Al recorrer los planteamientos de estos autores, podemos darnos cuenta de
que la autonomia estética absoluta expresa muchas cosas. Siguiendo la linea de
reflexion de Birger, podemos afirmar que es la expresion de la divisién del trabajo del
capitalismo, en el que el artista no logra encajar del todo. El artista seria algo asi como
un resabio del artesano medieval, que reclama porque su impronta personal aparezca

%8 jbidem, p. 22.
** Ibidem, p. 68.
% Ibidem, p. 24.
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plasmada en la obra de arte y se niega a sumarse a la masificacién de la produccion
material y espiritual. La autonomia estética, es, ademas, la legitimacién de ese
proceso acelerado de especializacion de las actividades humanas que pone en
marcha el capitalismo. La especializacion implica una privatizacion, asi como una
incomunicacién con respecto a otras actividades humanas. Esto es lo que llamamos
fragmentacién del sujeto.

Sin embargo, el fendmeno tiene una faz critica. Negandose a ser masificada, la
estética enarbola la rebelién del espiritu libre y selecto. Es icaro elevandose por los
cielos para escapar de la tirania de las determinaciones materiales que, como nunca
antes, la modernidad erige frente a los seres humanos. Pero su gloria es también su
caida, es la imposibilidad de icaro de tocar al sol. La rebelién que se queda en el
mundo de las ideas sublimes es victima de su propia fragmentacion. El arte no logra
romper el circulo de su propia cosificacion. Este es el caso de la ideologia del “arte por
el arte”, en la que la rebelidn del espiritu selecto es incapaz de examinar criticamente
su relacion con la sociedad. Al querer romper con el “filisteismo” de la masificacion
capitalista, se exacerba aquello que constituye la clave de su cosificacién: su
alejamiento de los intereses humanos.

Ante ello, surgiran como alternativas las diferentes propuestas de vanguardia y
el realismo socialista, como formas de romper con esa autonomia absoluta que no
seria mas que una ilusidbn enajenada. Sin embargo, son empresas también
condenadas al fracaso. En el caso del realismo socialista, el dictado politico barre con
el espacio critico de la obra de arte. En el caso de las vanguardias, la hermosa
quimera de hacer del mundo de la vida una obra de arte tiene que lidiar con la
masificacion comercial del arte.
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